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n
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Ricordo che quando frequentavo le scuole m
edie non sopportavo 

le ore di educazione tecnica perché m
i costringevano a disegnare in 

m
aniera schem

atica e regolare, e preferivo di gran lunga disegnare a 
m

ano libera e sfogarm
i nelle ore di educazione artistica!

Eppure anche quelle lezioni tecniche sono fondam
entali nell’illustra-

zione e nel disegno, soprattutto per il saper organizzare uno spazio 
o nel decidere le linee com

positive.
Ecco alcune regole per program

m
are gli spazi delle nostre opere 

d’arte sem
pre nella m

aniera più espressiva possibile!

Il supporto, ovvero: dove disegni? Q
uanto grande è la superficie? 

Si tratta di un foglio per il quaderno di caccia o di un cartellone? Si 
tratta della parete dell’angolo di Sq? Parti sem

pre con l’idea chiara 
di quanto in grande dovrai disegnare, perché questo ti perm

etterà 
di calcolare gli spazi giusti, di disegnare in m

aniera più o m
eno det-

tagliata, di riprodurre nella scala corretta la tua bozza del quaderno 
sulla parete della sede!

La form
a, ovvero: com

’è fatto 
il posto dove disegni? M

a so-
prattutto, cosa devi disegnar-
ci? O

gni illustrazione ha delle 
linee di forza e delle linee di 
lettura da non sottovaluta-

re: un paesaggio ha una forza 
m

aggiore se il supporto è una 
striscia 

orizzontale, 
un 

gratta-
cielo è più 
im

ponente 
se disegna-
to 

su 
una 

striscia ver-
ticale. 

M
a 

anche 
un 

supporto quadrato ha la sua forza, e generalm
ente sta nella sim

m
e-

tria e nella centralità della com
posizione.

Le 
m

aglie 
del 

reticolato 
non 

devono 
essere 

necessariam
ente 

quadrate, 
anche 

se questa tecnica 
è la più sem

plice.
Ingrandire con il 
proiettore, 

l’epi-
scopio o la lava-
gna lum

inosa
La tecnica della quadrettatura è più an-
tica rispetto al più m

oderno e rapido im
-

piego delle nuove tecnologie per ripor-
tare sul m

uro i disegni.
Videoproiettore collegato al com

puter, 
lavagna lum

inosa o episcopio possono 
essere facilm

ente im
piegati per proiet-

tare sul m
uro le im

m
agini da riprodurre.

O
ccorre, in questo caso, prestare atten-

zione alle distorsioni e agli spostam
enti. 

Piccoli 
accorgim

enti 
sono 

il 
porre 

lo 
strum

ento alla giusta distanza e poggiarlo 
su un sostegno stabile e che sia ben cen-

trato (sia in orizzontale sia in verticale) per 
evitare le distorsioni. M

entre il videoproietto-
re perm

ette di proiettare im
m

agini da com
puter, 

preventivam
ente scansionate, la lavagna lum

inosa con-
sente la proiezione di lucidi 
preventivam

ente disegnati 
o fotocopiati eventualm

en-
te sovrapposti.
U

na volta che il disegno è 
realizzato a m

atita potete 
sbizzarrirvi con il colore!

Erika Polim
eni

disegni di A
nna D

em
urtas



La
s
c
ia

r
e
 u

n
 s

e
g

n
o

PI
CC

O
LI

 T
RU

CC
H

I P
ER

 D
IS

EG
N

A
RE

 S
U

I M
U

RI

 I
n 

se
de

, 
ne

ll’
an

go
lo

 d
i S

qu
ad

ri
gl

ia
, 

ne
lla

 s
ta

nz
et

ta
, 

ne
l c

or
til

e 
de

lla
 

sc
uo

la
…

 v
i s

ar
à 

ca
pi

ta
to

 d
i p

ot
er

 m
et

te
r 

m
an

o 
a 

co
lo

ri
 e

 p
en

ne
lli

 e
 

di
se

gn
ar

e 
su

 u
n 

m
ur

o!
 È

 u
n’

es
pe

rie
nz

a 
di

ve
rt

en
te

 m
a 

ch
e 

ric
hi

ed
e 

im
-

pe
gn

o,
 p

re
ci

si
on

e 
e 

cu
ra

. P
iù

 g
ra

nd
e 

è 
il 

di
se

gn
o 

e 
pi

ù 
au

m
en

ta
no

 le
 

di
ff

ic
ol

tà
. O

gn
i d

et
ta

gl
io

 v
a 

cu
ra

to
 a

 d
ov

er
e 

pe
rc

hé
 e

rr
or

i e
 im

pe
rf

e-
zi

on
i s

i n
ot

an
o 

su
bi

to
. Q

ua
nd

o 
si

 h
a 

a 
ch

e 
fa

re
 c

on
 g

ra
nd

i s
pa

zi
, n

on
 

si
 h

a 
un

a 
vi

si
on

e 
co

m
pl

et
a 

di
 c

om
e 

ve
rr

à 
il 

di
se

gn
o 

ne
ll’

in
si

em
e 

sa
lv

o 
ch

e 
no

n 
lo

 s
i o

ss
er

vi
 c

on
tin

ua
m

en
te

 d
a 

lo
nt

an
o.

O
cc

hi
o 

al
le

 p
ro

po
rz

io
ni

!
D

ue
 te

cn
ic

he
 e

ff
ic

ac
i e

 re
la

tiv
am

en
te

 s
em

pl
ic

i s
on

o 
m

ol
to

 u
til

i a
 c

hi
 è

 
al

le
 p

rim
e 

ar
m

i o
 a

 c
hi

 n
on

 è
 m

ol
to

 b
ra

vo
 a

 d
is

eg
na

re
.

IN
G

R
A

N
D

IR
E 

CO
N

 IL
 R

ET
IC

O
LA

TO
LA

 T
EC

N
IC

A
 D

EL
LA

 Q
U

A
D

RE
TT

AT
U

R
A

Co
ns

is
te

 n
el

 d
is

eg
na

re
 s

ul
l’i

m
m

ag
in

e 
da

 r
ip

or
ta

re
 s

ul
 m

ur
o 

un
 r

et
ic

ol
at

o 
e 

rip
ro

du
rla

 f
ed

el
m

en
te

 s
u 

un
 r

et
ic

o-
la

to
 p

iù
 g

ra
nd

e.
 Q

ua
lo

ra
 n

on
 s

i v
og

lia
 

ro
vi

na
re

 l
’o

ri
gi

na
le

 s
i 

pu
ò 

ut
ili

zz
ar

e 
la

 
ca

rt
a 

da
 lu

ci
do

 o
 u

na
 fo

to
co

pi
a 

de
l d

is
e-

gn
o.

 B
as

ta
 p

oc
o:

1.
 

Si
 d

is
eg

na
 u

na
 g

ri
gl

ia
 a

 m
ag

lie
 q

ua
-

dr
e 

su
l 

di
se

gn
o 

da
 r

ip
ro

du
rr

e 
su

l 
m

ur
o 

ne
lla

 s
ca

la
 d

es
id

er
at

a 
(i 

qu
ad

ra
ti 

de
l r

et
i-

co
la

to
 p

os
so

no
 e

ss
er

e 
de

lla
 d

im
en

si
on

e 
ch

e 
si

 
pr

ef
er

is
ce

; 
è 

ov
vi

o 
ch

e 
pi

ù 
fit

to
 s

ar
à 

il 
re

tic
ol

o 
e 

pi
ù 

sa
rà

 f
ac

ile
 

sa
rà

 r
ip

ro
du

rr
e 

il 
di

se
gn

o 
os

se
rv

an
do

lo
 e

 r
ip

or
ta

nd
ol

o 
co

n 
m

ag
-

gi
or

 p
re

ci
si

on
e 

e 
de

tt
ag

lio
);

2.
 

Sp
es

so
 è

 u
til

e 
rip

or
ta

re
 su

i l
at

i d
el

 re
tic

ol
at

o 
le

tt
er

e 
e 

nu
m

er
i (

tip
o 

ba
tt

ag
lia

 n
av

al
e)

;
3.

 
Si

 d
is

eg
na

 s
ul

 m
ur

o 
un

a 
gr

ig
lia

 p
iù

 g
ra

nd
e 

m
a 

co
n 

eg
ua

l n
um

er
o 

di
 q

ua
dr

at
i;

4.
 

Si
 r

ea
liz

za
 il

 d
is

eg
no

 r
ip

or
ta

nd
o 

lo
 s

te
ss

o 
an

da
m

en
to

 d
el

la
 f

ig
ur

a 
di

 p
ar

te
nz

a 
rip

or
ta

nd
o 

pe
r 

pr
im

e 
le

 li
ne

e 
es

se
nz

ia
li 

de
l d

is
eg

no
, 

po
i c

on
ce

nt
ra

nd
os

i s
u 

un
a 

ca
se

lla
 a

lla
 v

ol
ta

 a
iu

ta
nd

os
i t

en
en

do
 

vi
ci

no
 il

 d
is

eg
no

 a
tt

ac
ca

to
 a

l m
ur

o 
co

n 
de

l n
as

tr
o 

di
 c

ar
ta

.

3
14

I t
er

zi
, o

vv
er

o:
 d

iv
id

i i
l t

uo
 fo

gl
io

 in
 9

 r
et

ta
n-

go
li 

ug
ua

li 
e 

po
si

zi
on

a 
l’o

riz
zo

nt
e 

in
 a

lto
 o

 in
 

ba
ss

o 
(m

ai
 i

n 
ce

nt
ro

), 
es

at
ta

m
en

te
 c

om
e 

i 
tu

oi
 s

og
ge

tt
i, 

ch
e 

st
ar

an
no

 s
ui

 te
rz

i o
 s

ug
li 

in
-

cr
oc

i d
el

le
 li

ne
e 

or
iz

zo
nt

al
i e

 v
er

tic
al

i c
he

 h
ai

 
cr

ea
to

. 
Le

 b
oz

ze
, o

vv
er

o:
 fa

i d
el

le
 p

ro
ve

 d
i i

nq
ua

dr
at

ur
a 

e 
po

si
zi

on
am

en
to

 
de

l 
tu

o 
so

gg
et

to
! 

Se
 d

ev
i 

di
se

gn
ar

e 
l’a

ni
m

al
e 

di
 S

q.
, 

pe
r 

es
em

pi
o,

 
fa

i 
de

gl
i 

sc
hi

zz
i 

di
 v

ar
ie

 f
or

m
e,

 d
is

eg
na

lo
 in

 p
iù

 p
os

iz
io

ni
, 

in
 p

iù
 li

-
ne

e 
di

na
m

ic
he

, c
er

ca
 d

i c
ap

ire
 s

e 
st

a 
m

eg
lio

 c
en

tr
al

e,
 d

i l
at

o,
 in

 a
lto

, 
pi

ut
to

st
o 

ch
e 

a 
rie

m
pi

re
 tu

tt
a 

la
 p

ag
in

a.
 M

et
ti 

gl
i s

ch
iz

zi
 u

no
 a

cc
an

to
 

al
l’a

ltr
o 

e 
ce

rc
a 

di
 c

ap
ire

 q
ue

llo
 c

he
 si

 a
vv

ic
in

a 
di

 p
iù

 a
ll’

em
oz

io
ne

 c
he

 
vu

oi
 tr

as
m

et
te

re
!

Le
 l

in
ee

, 
ov

ve
ro

: 
fa

i 
in

 m
od

o 
ch

e 
gl

i 
oc

ch
i 

se
gu

an
o 

il 
pe

rc
or

-
so

 c
he

 v
uo

i 
tu

! 
Le

 
lin

ee
 o

bl
iq

ue
 s

on
o 

pi
ù 

di
na

m
ic

he
 e

 in
-

te
re

ss
an

ti 
e 

de
vo

-
no

 
ac

co
m

pa
gn

ar
e 

lo
 s

gu
ar

do
 n

el
 p

un
to

 im
po

rt
an

te
 d

el
 t

uo
 d

i-
se

gn
o 

(p
er

 e
se

m
pi

o 
gl

i o
cc

hi
 d

el
l’a

ni
m

al
e 

o 
de

lla
 p

er
so

na
 r

itr
at

ta
). 

N
el

 R
in

as
ci

m
en

to
 g

li 
ar

tis
ti 

co
m

po
ne

va
no

 s
pe

ss
o 

i l
or

o 
qu

ad
ri

 d
is

po
-

ne
nd

o 
i p

er
so

na
gg

i i
n 

lin
ee

 c
he

 a
nd

av
an

o 
a 

cr
ea

re
 tr

ia
ng

ol
i.

Il 
bi

la
nc

ia
m

en
to

, o
vv

er
o:

 c
re

a 
co

nt
ra

st
o 

co
n 

zo
ne

 d
i v

uo
to

 e
 z

on
e 

di
 

pi
en

o!
 S

e 
il 

tu
o 

di
se

gn
o 

ha
 tr

op
pi

 s
pa

zi
 p

ie
ni

 o
 tr

op
pi

 s
pa

zi
 v

uo
ti,

 n
on

 
è 

be
n 

eq
ui

lib
ra

to
 e

 p
uò

 in
fa

st
id

ire
 c

hi
 lo

 g
ua

rd
a.

La
 d

is
tr

az
io

ne
, o

vv
er

o:
 e

lim
in

a 
gl

i e
le

m
en

ti 
su

pe
rf

lu
i, 

qu
el

li 
ch

e 
to

l-
go

no
 il

 p
ro

ta
go

ni
sm

o 
al

 t
uo

 p
er

so
na

gg
io

. S
ce

gl
i e

le
m

en
ti 

es
se

nz
ia

li,
 

fa
i i

n 
m

an
ie

ra
 c

he
 s

ia
 il

 tu
o 

pe
rs

on
ag

gi
o 

il 
pr

ot
ag

on
is

ta
 a

ss
ol

ut
o 

ch
e 

si
 d

is
tin

gu
e 

da
llo

 s
fo

nd
o.

Eb
be

ne
 s

ì: 
m

ol
te

 r
eg

ol
e 

so
no

 s
im

ili
 a

 q
ue

lle
 f

ot
og

ra
fic

he
, 

m
a 

qu
e-

st
o 

è 
ris

ap
ut

o:
 la

 fo
to

gr
af

ia
 è

 f
ig

lia
 d

el
l’a

rt
e,

 p
rim

a 
di

 t
ut

to
. M

a 
l’a

r-
te

 c
on

tin
ua

 a
d 

av
er

e 
il 

po
te

re
 p

iù
 g

ra
nd

e,
 o

vv
er

o 
po

te
r 

cr
ea

re
 d

a 
ze

ro
 q

ua
ls

ia
si

 p
ae

sa
gg

io
, q

ua
ls

ia
si

 p
er

so
na

gg
io

, q
ua

ls
ia

si
 a

tm
os

fe
ra

...
 

D
an

do
gl

i m
ag

gi
or

e 
fo

rz
a 

so
pr

at
tu

tt
o 

gr
az

ie
 a

lla
 c

om
po

si
zi

on
e!

Le
 fo

to
 c

ol
go

no
 l’

at
tim

o?
 I 

di
se

gn
i l

o 
cr

ea
no

.

Te
st

o 
e 

di
se

gn
i d

i M
ar

tin
a 

A
ca

zi



13
4

L
a
 s

tr
u
ttu

r
a
 p

o
r

ta
n
te

d
e
l
 d

is
e
g

n
o

A
 volte ci si convince che 

im
parare 

a 
disegnare 

sia 
im

possibile. È vero, l’arte è 
un talento innato, m

a noi 
Scout sappiam

o bene che 
l’im

possibile non esiste! Si 
può im

parare a disegnare…
 

basta usare i giusti trucchi!  
Il 

principio 
che 

sta 
alla 

base 
di 

ogni 
disegno 

è 
la 

struttu-
ra portante, lo scheletro, ciò che sta dietro a tutti quei detta-
gli 

che 
rendono 

bellissim
o 

un 
disegno 

all’apparenza 
difficile. 

G
uardate nell’esem

pio…
 la figura 2 pare un com

plicato disegno pie-
no di dettagli, no? M

a in fig. 1 potete notare com
e quel disegno non 

sia altro che un insiem
e di sem

plicissim
e figure geom

etriche (cerchi, 
ovali, triangoli), che incastrate tra loro danno vita a una bella figura 
disegnata. 

Ecco, il segreto sta proprio 
qui: quando si disegna non si 
deve partire dai dettagli, m

a 
dalla 

struttura 
della 

figura, 
una base com

posta da form
e 

sem
plici. Se la struttura fun-

ziona, solo dopo potrem
o di-

vertirci con bellissim
i dettagli!  

È com
e quando si costruisce 

una casa: non si parte cer-
to 

dall’arredam
ento 

o 
dalle 

tendine 
della 

cam
eretta…

 
si 

parte 
invece 

dalle 
fon-

dam
enta, 

dai 
pilastri, 

dalla 
struttura portante.  Se la struttura regge, allora si può procede-
re con il resto della costruzione: per i disegni è la m

edesim
a cosa. 

G
uardate l’esem

pio qua sotto e notate com
e da una struttura sem

-
plice, da un burattino abbozzato, può nascere, pian piano, un sim

pa-
tico Esploratore.
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STEP BY STEP!
Eccovi uno “step by step” 
(passo 

dopo 
passo) 

della 
nascita 

di 
alcune 

illustra-
zioni com

parse nei volum
e 

della collana Sussidi Tecnici 
della Fiordaliso (n. 22 e 24). 
Potete notare com

e da una 
bozza 

im
precisa, 

sporca, 
lavorata, si è arrivati a una 
m

atita definita e pulita su 
un altro foglio. Certe form

e 
sono cam

biate, m
igliorate: 

quando siete in “fase boz-
za”, avete tutto il tem

po di 
m

odificare, 
sporcare, 

pa-
sticciare su quel foglio  sino 
a trovare il tratto perfetto. 
In 

questo 
caso, 

essendo 
dei disegni nati per essere 
acquerellati, alla fine quelli 
definitivi vanno riportati su 
un terzo foglio, adatto per 
gli acquarelli.
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 c
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 p
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le la linea tratteggiata, trattiene l’in-
chiostro di un pennarello in m

isura 
m

aggiore e via così.
N

ei cartelloni ad esem
pio, un foglio 

liscio 
perm

ette 
una 

scorrevolezza 
del tratto di gran lunga m

aggiore, 
per tale m

otivo m
olto spesso il liscio viene preferito per la scrittu-

ra del testo o per disegni schem
atici, tabelle, diagram

m
i; si im

piega 
m

olto m
eno nell’atto pratico.

Esistono, è bene ricordarlo, cartelloni a foglio liscio, cartelloni a fo-
glio ruvido, m

a anche cartelloni che possiedono una lato liscio e un 
lato ruvido . G

eneralm
ente il ruvido rende benissim

o nell’uso di colo-
ri acrilici, di colori a pastello, m

a anche per le nostre attività quando 
usiam

o colori a tem
pera.

PEN
N

A
RELLI

Sia per praticità (perché si com
prano e 

vendono ovunque) che per costo, è quel-
lo a spirito che fa da padrone nelle nostre 
cassette di cancelleria. Sono pratici, facili 
da usare, si trovano diam

etri di punta di-
versi e sono di num

erosissim
i colori. H

anno l’inconveniente che a 
lungo andare possono perdere di intensità crom

atica, scolorire in-
som

m
a; in parte (m

a solo in parte) a ciò si sopperisce usando una 
carta m

aggiorm
ente porosa ed assorbente.

TAVO
LETTE

M
eraviglia delle m

eraviglie, m
a oram

ai presente da qualche anno, lo 
strum

ento che ha elim
inato quasi ogni  problem

a a qualunque gra-
fico e disegnatore: la tavoletta elettronica. U

n vero e proprio foglio 
sul quale disegnare e scrivere in qualunque m

odalità, form
a, colore.

A
ll’inizio pensata con la presenza di una pen-
na ottica, adesso oram

ai utilizzabile anche 
in m

odalità touch screen. Il disegno vie-
ne realizzato direttam

ente sul pc, per 
essere poi colorato e subire successi-
vi ritocchi o rielaborazioni m

ediante i 
m

ille softw
are disponibili.

 
D

ario Fontanesca
Im

m
agini dal W

EB

D
A
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E
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E
N
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 TA

V
O

L
E
TTA

)

M
ATITE

N
on sono tutte uguali, non sono tutte la stessa cosa.

La durezza e m
orbidezza, la larghezza e il diam

etro della punta, la 
stessa com

posizione della m
ina, sono alcuni dei dettagli tecnici da 

valutare. La durezza e la m
orbidezza sono indicate rispettivam

ente 
dalla lettera H

 e dalla lettera B. Più elevato è il num
ero che accom

pa-
gna la H

 o la B e più elevata sarà la durezza (per la H
) o la m

orbidezza 
(per la B) della colonna di m

ina. V
i è una form

a di com
prom

esso, la 
fam

osa H
B. O

vviam
ente la scelta di tali sigle deriva dalla necessità 

di disegnare ed ottenere 
un tratto largo, intenso, 
“grasso” (che si dilati in-
som

m
a) oppure una li-

nea sottile, incisiva, m
a-

gra (si ritrova spesso nel 
disegno tecnico). Legno 
e grafite gli elem

enti che 
la costituiscono, m

a esi-
stono anche le m

icrom
i-

ne con differenti diam
etri di m

ina. Q
ueste son m

olto com
ode, quasi 

sem
pre hanno all’interno del corpo della m

atita stessa le m
icrom

ine 
di ricam

bio e sul cappuccio la gom
m

a (m
a tenete sem

pre  con voi 
una gom

m
a indipendentem

ente dall’averla nella m
icrom

ina).

CA
RTA

Spessore, 
peso, 

porosità, 
gram

m
atura sono solo alcu-

ni dei dettagli che caratteriz-
zano un foglio di carta.
Com

e per le m
atite, la scel-

ta 
va 

ponderata 
secondo 

lo scopo e secondo gli stru-
m

enti 
 

che 
si 

intendono 
usare. U

na carta più porosa 
rende ancora più espandibi-


